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San Miguel de Tucumfm, .’3 2 MAY 2022

VISTO el Expte N° 7644/19 por el cual el Consejo Directivo de la Facultad de
Artes solicita mediante Resolucién N° 01-CD-020 modificada por N° 239-CD-021 la
aprobaci6n del Nuevo Plan de Estudio de la Carrera Licenciatura en Teatro; y

CONSIDERANDO:

Que el Plan de Estudio de la citada Carrera es presentado por el Director y el
Consejo Asesor del Departamento Teatro;

Que en la presentacion sintética de la Carrera se informa que el Titulo a otorgar es
el de Licenciado/a en Teatro, con Modalidad de cursado presencial y con una Duracién de
cinco (59 afios;

Que el Anexo de la presente resolucién comprende los siguientes titulos:
Presentacion sintética de la carrera donde se especifica que se trata de la carrera de
Licenciatura en Teatro con una modalidad presencial, Denominacién del Titulo a otorgar:
Licenciado/a en Teatro, Afios de duracién: 5 (cinco) afios, CPRES de pertenencia:
Noroeste, Fundamentacion, Sintesis de los cambios introducidos en el Plan de Estudio,
Perfil del/ de la Egresado/a, Alcances del Titulo, Requisitos de Ingreso (se ajustan a lo
establecido por el Art. 7° de la Ley de Educacién Superior), Otros Requisitos para la
Graduacioén, Trabajo Final de Graduacion, entre otros;

Que en cuanto a la Estructura Curricular del Plan de Estudio se encuentra
organizada en dos grandes campos de formacion a los largo de toda la Carrera de primero a
quinto afio: La formacién general y multidisciplinaria (FGM) y la formacién especifica;

Que los espacios curriculares se organizan y articulan, en funcién de criterios
pedagdgicos, epistemoldgicos y psicolégicos, un conjunto de contenidos seleccionados para
ser ensefiados y aprendidos en un tiempo institucional determinado;

Que la Tabla de Espacios Curriculares contiene los siguientes indicativos: Niimero,
Campo de Formacién, Denominacién del Espacio curricular, Régimen de Cursado,
Caricter, Carga Horaria Semanal, Carga Horaria Total (3420 horas reloj)

Que es importante mencionar que las actuaciones cuentan con informe favorable de
la Direccién General de Titulos y Legalizaciones.

Por ello y teniendo en cuenta lo dictaminado por la Comisién de Ensefianza y
Disciplina y con el voto unanime de los/as Consejeros/as,

EL HONORABLE CONSEJO SUPERIOR LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE
TUCUMAN
En sesién ordinaria de fecha 26 de abril de 2022
RESUELVE:

ARTICULO 1°.- Aprobar el nuevo Plan de Estudio la Carrera Licenciatura en Teatro de la
‘acultad de Artes con la Denominacién del el Titulo a otorgar: Licenciado/a en Teatro,
N\odalidad: Presencial, Carga Horaria Total de 3420 horas, Perfil del/ de la Egresado/a,
Alcances del Titulo, Tabla de Espacios Curriculares, Requisitos de Ingreso (Conforme Art.
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7° de la Ley de Educacién Superior), Contenidos Minimos de las Asignaturas y demas
items, que como Anexo forman parte de la presente Resolucién.-

ARTICULO 2°.- Hagase saber, tome razén Direccién General de Titulos y Legalizaciones,
incorpérese al Digesto y vuelva a la Facultad de origen a los fines correspondientes.-
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Plan de Estudios de Licenciatura en Teatro
FACULTAD DE ARTES

1. PRESENTACION SINTETICA DE LACARRERA

Nombre de la Unidad Académica: Facultad de Artes de la Universidad Nacional de
Tucuman

Denominacion de la carrera: Licenciatura en Teatro
Modalidad: Presencial

Denominacion del titulo que la carrera permite alcanzar: Licenciado/a en Teatro
Anos de duracién: 5(cinco) afios

CPRES de pertenencia: Noroeste

Lugar de radicacion: San Miguel de Tucuman

2. FUNDAMENTACION

El presente Plan de estudio de Licenciatura en Teatro surge como respuesta a la necesidad
de actualizar la propuesta formativa de esta carrera existente, tanto para adecuarse a las
normativas nacionales referidas a la validez de su titulacion como para poner en valor y en
evidencia el crecimiento de la misma en relacién a su constitucién disciplinar y
epistemolégica en el seno de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Tucuman,
luego de mas de treinta afos de estar abocada a la formacion de profesionales del teatro.
Los marcos tedricos, artisticos y culturales donde se inscriben las practicas teatrales han ido
cambiando a lo largo de este tiempo y, en ese sentido, el documento que aqui se presenta
constituye una mirada superadora que condensa las mas variadas experiencias recogidas en

estos afnos, tanto desde el punto de vista académico-formativo, como desde las practicas
profesionales

De los egresados.

La carrera de Teatro de la Universidad Nacional de Tucuman conlleva la marca simbélica de
la democratizacion del arte y la cultura pues surge en un momento histérico particular.
Despues de siete afios de terrorismo de estado, los argentinos nos expresabamos en las
urnas y el 10 de diciembre de 1983 iniciabamos un nuevo periodo democratico. El primer
Rector Normalizador de la UNT, Profesor Luis Eduardo Salinas, propone la restitucion de la
actividad teatral dentro del ambito de la Universidad Nacional de Tucuman.
En marzo de 1984, el Rectorado de la UNT aprueba el proyecto presentado por el Prof. Juan
Tribulo, quien fuera contratado como director y docente de la recientemente creada Escuela
de Teatro, que se implementaria bajo dependencia del Departamento de Artes. La Directora
Interina del departamento mencionado, Lic. Mirtha Chambeaud, acogié el proyecto y sugirié
ampliarlo y reformularlo, de Carrera Corta a Licenciatura, incrementando el Plan de Estudios
-que estaba organizado con materias especificas teatrales- con otras asignaturas de cultura
general y artistica que se impartian para la tinica carrera con rango de Licenciatura en ese
momento, la de Artes Plasticas.

Las expectativas del rectorado y su asesor Julio Ardiles Gray, apuntaban a ver

reorganizado y funcionando, a corto plazo, un “"Teatro Estable Universitario”, de

produccién teatral, que pudiera llenar el vacio dejado por el Teatro Universitario que
funcioné entre los afios 1964 y 1979.
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Pero las aspiraciones de su director iban mas alla de la produccion, se proponia:
“Propiciar el aprendizaje y la formacién de actores y directores que pudieran luego
integrar un Teatro Estable; instrumentarlos como docentes, ofreciéndoles una salida
laboral concreta, con la intencién de que pudieran luego realimentar los cuadros de
profesores dentro de la carrera; ademads, incorporar a la Escuela a la estructura orgéanico
funcional de la Universidad, para evitar que se repitieran nefastas experiencias
anteriores.” (Tribulo, J. 2010, pag. 283)

En el mismo afio y con el Ing. Eugenio Flavio Virla como Rector Normalizador de la UNT,
presidiendo el H. Consejo Superior, se aprob6 el primer Plan de Estudios (resolucion
N°1274-984) y el Proyecto definitivo de creacién de la Escuela de Teatro (resolucion N°® 301-
984),y se elevé al Ministerio de Educacién y Justicia para su aprobacion.

A comienzos de 1985, se obtuvo la equivalencia del “Curso Experimental” al Primer Afio de
la Licenciatura en Técnicas para la Actuacion Teatral (resolucién N° 69-985), asimilando las
actividades de la Escuela de Teatro al régimen normal académico y administrativo del
Departamento de Artes, que ese afio pasé a ser Escuela Superior y finalmente Facultad de
Artes. En1986, el Sector Programas y Proyectos del Ministerio de Educacion propuso al
primer Decano de la Facultad de Artes, Lic. Carlos Maria Navarro y al Director de la Escuela,
Prof. Juan Tribulo, necesarias y urgentes modificaciones al Plan de Estudios para viabilizar
su aprobacion. Ante la inminencia de efectivizar esas modificaciones se cre6 una Comision
General de Profesores y Alumnos, en la que participaron todos los estamentos de la Escuela
para elaborarlas, transformandola en Licenciatura en Teatro, con titulos intermedios de
Intérprete Dramatico y Profesor en Juegos Teatrales y un modulo superior final de Profesor
en Teatro.

Esa fue la propuesta formativa y curricular que se consolidé durante mas de treinta arios, y
que debid iniciar sus procesos de transformaciéon en primera instancia para adecuar sus
titulaciones docentes a las normativas actuales, y en un segundo momento avanza en la
reforma de sus titulos de Licenciatura y Tecnicatura.

La Licenciatura en Teatro ofrecida por la Universidad Nacional de Tucuman es la unica
carrera publica universitaria en teatro en el NOA, ya que las otras provincias de la region
ofrecen profesorados en instituciones de educacién superior y la provincia de Jujuy cuenta
también con una Tecnicatura Superior en Teatro (Escuela Tito Guerra). La unica oferta
alternativa de Licenciatura residiria en la UCA en Santiago del Estero, pero no ha sido
puesta en marcha hasta aqui, y ademas se formaria parte del subsitema privado de
educacion. De esta manera, la Licenciatura en Teatro de la UNT es la tnica opcién en su

tipo ofrecida por una universidad publica en toda la region. Todos los afios recibe
estudiantes de las provincias del norte argentino, como asi también de otras regiones y otros
paises de Sudamérica (Bolivia, Pert, Chile, Brasil, Uruguay) que optan por esta oferta
académica.

Es por esto que se adoptd una perspectiva situada para la elaboracion de la propuesta,
teniendo como referencia la poblacion de alcance de la carrera como asi también su
territorializacion, imperando las problematicas y las particularidades socio-culturales de la
region, alejadas de las condiciones y caracteristicas de los tradicionales centros del saber y
del hacer teatral (Buenos Aires, Europa) en los que prevalece: mercado del arte, circuitos de
distribucion y consumo masivo, larga tradicién en espacios de formacién, mayor cantidad de
profesionales, etcétera.

De alli que la presente propuesta curricular conjugue las actuales perspectivas y practicas en
artes en general y en teatro en particular (internacionalizacién) con las actuales practicas y
produccion de conocimiento de la region (territorializacion).
Asitambiénlapropuestatomacomoreferencialasposibilidadeslaboralesque ofrece el medio
regional, las practicas laborales en las que ya estan insertos los egresados, pero también la
conviccion de que la formacién de un profesional teatral debe imaginar aplicaciones
impensadas o inexistentes hasta aqui. Es decir: un profesional del teatro universitario que a
partir de la reflexion sobre las necesidades actuales de nuestra realidad regional pueda

Ing. Agt. JOSE RAMON GARCIA
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insertarse en el medio laboral y también accionar desde una perspectiva politica-critica en la
realidad. En la actualidad, las practicas artisticas superan los limites disciplinarios y se
integran en préacticas sociales de gran complejidad que requieren de una perspectiva
transdisciplinaria y el teatro como hecho social integra diversas perspectivas y disciplinas.

La importancia de la formacion universitaria en teatro se advierte también con una mirada
actual al campo teatral de la provincia en la que se hace evidente que la formacion
universitaria esta instalada como marca en lo que se produce en Tucuman.

La provincia cuenta con una intensa vida cultural y teatral, nutrida por los egresados de la
carrera. Se distinguen tres grandes grupos, con sus respectivas particularidades a su
interior: un teatro oficial; un teatro independiente que incluye los grupos experimentales y un
teatro comercial, con no menos de cincuenta estrenos anuales por temporada, distribuidos
en los tres grupos’. En algunos casos, se observa la marca de la formacion acadéemica
caracterizada por la impronta actoral y la direccion teatral, en otros casos esta marca se
advierte en la experimentacion de formatos contemporaneos y poéticas claramente
regionales. Sin olvidar uno de los pilares sobre los que se asienta la actividad universitaria: la
investigacion que posibilita la generacién de un pensamiento critico que dinamiza el
conocimiento y permite procesos reflexivos sobre la propia practica. Este proceso moviliza
construcciones metodolégicas que llevan a un acercamiento entre la teoria general y la
préctica, teniendo en cuenta la particularidad histérica, social y cultural en la que vivimos.

Es por todo lo mencionado: por la insercion laboral de los egresados de la carrera, en
diferentes ambitos culturales y en variados roles que estos demandan, por las
transformaciones en las practicas artisticas contemporaneas, por los avances en la
produccion de construccion disciplinar académica del teatro, por los cambios en las politicas
universitarias, que los procesos sociales, culturales e histéricos interpelan al disefio
curricular de origen y a la necesidad urgente de cambios.

2.a. SINTESIS DE LOS CAMBIOS INTRODUCIDOS EN EL PLAN DE ESTUDIO

El actual plan de estudios, que otorgaba los titulos de Licenciado en Teatro, Profesor en
Juegos Teatrales e Intérprete Dramatico, tal como se mencioné anteriormente, tuvo origen
en una propuesta que se realizé en el afio 1984, cuando se fundé la carrera, y que fue
aprobada finalmente en el aio 1987.

'Es un plan de estudio que en lo concerniente a la formacion del actor tomé el modelo de lo
que era el Instituto de Teatro de la UBA que funcioné entre el '60 y el '66, y que constaba de
un curso de actuaciéon, otro de corporal y otro de vocal, para complementarse con un
seminario de formacién de critica y de historia. Esta misma estructura conformé hasta la
actualidad el plan de estudios de la carrera de Teatro de la UNT, en su primer tramo de
Intérprete Dramatico, complementandose luego con un ciclo superior que contenia
asignaturas vinculadas a la investigacién, al andlisis del hecho dramatico, a la direccién
teatral y a la diagramacion escénica, ademas de la profundizacién en las practicas de la
Actuacion. A su vez se incorporaban asignaturas de cierta formacion méas general respecto

al conocimiento como la Filosofia y a la Cultura y al Arte, como la Historia General de la
Cultura, y la Estética.

Dadas las normativas actuales respecto a las carreras y titulaciones universitarias, y de
formacién docente, y teniendo en cuenta la Resoluciéon 110/10 de la Secretaria de Politicas
Universitarias, en el aino 2018 se aprobd y dio validez nacional a la nueva carrera de
Profesorado Universitario en Teatro (Res. n.® 388/19), que modifica el plan vigente. De esta
manera el proceso de transformacion curricular de toda la oferta académica en Teatro de la
UNT, continua ahora con la nueva propuesta de Tecnicatura Universitaria en Actuacion
Teatral (pregrado) y Licenciatura en Teatro (grado).

Estas propuestas se elaboraron teniendo como criterio la complementariedad de las tres
propuestas de formacioén para el futuro desarrollo profesional de los estudiantes en un mismo
campo, y para atender a las trayectorias académicas de los mismos, la necesidad de
actualizar los marcos tedricos, artisticos y de investigaciéon que conforman el campo
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disciplinar en la actualidad, y la flexibilizacién curricular para atender a la diversidad de

orientaciones, enfoques y practicas respetando la pluralidad de pensamientos, posiciones
estéticas e ideoldgicas, y practicas artisticas que caracterizan a la universidad.
Para ello, esta propuesta curricular se caracteriza por:

Una estructura flexible que permita incorporar una formacion acorde a los nuevos
requerimientos que van surgiendo del contexto.
L]

La reestructuracion de las materias de la linea histérica hacia una orientacion socio
antropolégica.

La articulacién de los espacios curriculares a nivel horizontal y vertical.

La diferenciacion de los espacios curriculares en funcién de la carga horaria y de la
metodologia de trabajo: asignaturas, talleres y seminarios.
L

La dinamizacién de la estructura curricular con seminarios y materias optativas y
electivas que el alumno debera cursar entre tercer y quinto afo.
L]

La posibilidad de permitir a los estudiantes escoger trayectos de formacién acorde a
sus necesidades e intereses, facilitando de esta manera la flexibilizacion y
actualizacion del plan.

PROPOSITOS DE LA CARRERA

Formar profesionales en el campo del teatro concibiendo a los mismos como
creadores/as de hechos teatrales, ocupando distintos roles: actor/triz, director/a,
productor/a y dramaturgo/a con la posibilidad de utilizar diferentes lenguajes
€sCenicos.

Contribuir al campo de la produccién de conocimientos en y sobre el campo teatral

desde la formacién en investigacion y divulgacion empleando herramientas teéricas,
conceptuales y metodoldgicas propias de la investigacion artistica.

Generar espacios de formacion sobre el campo teatral y su contexto desde la

perspectiva del pensamiento critico, de derechos humanos y con perspectiva de
género, con un enfoque territorial y situado.

Dotar al contexto de profesionales comprometidos con la promocién

de la cultura y el arte en contextos vulnerabilizados y diversos desde el asesoramiento

profesional, y la participacion en equipos interdisciplinarios de gestién cultural e
intervencion sociocomunitaria con abordaje territorial.

4. PERFIL DEL/DE LA EGRESADO/A
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El Licenciado en Teatro que esta carrera forma contara con los conocimientos, capacidades,
destrezas y competencias necesarias para el desempefio de su rol profesional. Con sélidos
conocimientos sobre el campo del arte, la cultura, la historia, y especificamente del teatro
tanto en sus dimensiones vinculadas a la creaciéon y a la produccion teatral como a las
referidas al analisis y la reflexién sobre el mismo. De esta manera, el egresado estara en
condiciones de aportar ala construccion social de la realidad, desde la especificidad de la
perspectiva artistica y teatral, lo que supone encauzar la propia sensibilidad en procesos
colectivos de produccion de significado, que ofrezcan visiones del mundo alternativas. Para
ello, se espera que los egresados hayan desarrollado en su formacién actitudes vinculadas a
la sensibilidad social, el compromiso, la solidaridad y el respeto por el otro, poniendo en valor

el dialogo, el pluralismo de ideas, el pensamiento divergente, la reflexion y la capacidad de
autocritica. Se espera que los futuros egresados cuenten con los conocimientos necesarios
para afrontar actividades de creacién y participacion en proyectos y experiencias artisticos —
teatrales asumiendo diferentes roles, también de investigaciéon en y sobre el arte y el teatro,
y de intervencién artistica socio comunitarias, afrontando las problematicas propias de cada

posicionamiento situado y territorial.

campo laboral donde se encuentren insertos, adecuandose a los contextos desde un

Ing. Agr. JOSE RAMON GARCIA
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Para ello, se espera que logren la comprension de la realidad social desde el pensamiento
critico, identificando las principales problematicas y desafios que plantea el arte en general y
la experiencia teatral contemporanea en particular, desde una perspectiva situada en el
contexto socio politico de la provincia y la region: Tucuman—NOA. Asi también se aspira a
que logren la valoracion de la actividad profesional como una actividad social y colaborativa,
orientada a aprender a pensar y a hacer con otros para poder integrar grupos y equipos de
trabajo valorando los aportes de distintos conocimientos y experiencias en la produccion

colectiva.

5. ALCANCES DEL TiTULO

La/el licenciada/o en Teatro podra:
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Crear, producir, dirigir y realizar proyectos teatrales, (ocupando distintos roles:

1
) actor/triz, director/a, productor/a, o dramaturgo/a)

2) Producir, investigar, socializar y difundir conocimientos del campo teatral
empleando herramientas conceptuales y metodolégicas de la investigacion
artistica,

3) Realizar asesoramiento profesional y técnico en proyectos de produccion y de
creacion artistica, desde la especificidad disciplinar.

4)  Dirigir equipos interdisciplinarios de gestion cultural, critica teatral, e intervencién
sociocomunitaria desde la especificidad disciplinar.

5) Disenar, coordinar, asesorar y evaluar proyectos de investigacion e intervencién

teatral en ambitos publicos y privados.
8)  Asesorar en el disefio de politicas publicas y gestion cultural en el ambito teatral.
7) Dirigir y asesorar en |a realizacion de experiencias socio-comunitarias empleando

herramientas conceptuales y metodolégicas del campo teatral.

6. REQUISITOS DE INGRESO

Los requisitos de ingreso a esta carrera se ajustan a los establecidos en el art. 7 de la Ley
24,521 de Educacion Superior:

Egresados de nivel medio, secundario o polimodal de cualquier institucion reconocida por el
Ministerio de Educacién de la Nacién. Excepcionalmente, los mayores de 25 afios que no
reunan esa condicién, podran ingresar siempre que demuestren a través de las evaluaciones
que establezca la Universidad Nacional de Tucuman, que tienen preparacion y/o experiencia

laboral acorde con los requerimientos de la carrera.
7. OTROS REQUISITOS PARA LA GRADUACION

71. Aprobacion de Espacios Curriculares Optativos
Este Plan de Estudios prevé que los estudiantes complementen su formacion
obligatoria con espacios curriculares optativos, sean estos ofrecidos por el cuerpo
docente de su carrera, de la Facultad de Artes o de otras unidades académicas. En
funcién de respetar y acompanar las trayectorias educativas diversas de los estudiantes
no se establece en qué momento de la carrera se deben cursar estos espacios, pero se
espera que al finalizar la misma tengan aprobadas 90 horas como minimo de espacios
optativos referidas a la Formacion General y Multidisciplinar, y 60 horas como minimo
de Formacion Especifica en espacios ofrecidos por la carrera.
Por las cargas horarias anuales del plan de estudios, se recomienda su cursado
durante los dos ultimos anos.
Otros aspectos del funcionamiento de la oferta de espacios curriculares optativos, tales
como sus mecanismos de definicion, aprobacion, autorizacién y acreditacion, seran
establecidos por un Reglamento de Espacios Curriculares Optativos de la Licenciatura

en Teatro.

ing. Agr. JOSE RAMON GARCIA
RECTOR
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7.2. Trabajo Final de Graduacién
El Trabajo Final de Graduacién es el Gltimo requisito académico del plan de estudios
para la obtencién del titulo de Licenciado en Teatro. Los estudiantes
podran iniciar su desarrollo luego de haber aprobado el 75% de las asignaturas
correspondientes al Plan de Estudios.
Consistira en una produccioén artistica de autoria individual o grupal, relacionada con el
area de estudios del laboratorio elegido en el Espacio Electiva IV, y un trabajo escrito
en el que se reflexione, a través de un marco conceptual especifico, algunos temas o
ejes problematicos vinculados con la obra de referencia.
La aprobacion del Trabajo Final de Graduacién se establecera segtn un reglamento

particular donde quedaran establecidos los modos, tiempos y condiciones en los que
los estudiantes deberan realizar el mismo.

8. JUSTIFICACION DE LA ESTRUCTURA CURRICULAR DEL PLAN DE ESTUDIOS /
DISENO CURRICULAR

La estructura curricular se encuentra organizada en dos grandes campos de formacién, a lo
largo de toda la carrera del primero al quinto afio: la Formacion General y Multidiciplinaria y
la Formacion Especifica.
La Formacién General y Multidisciplinaria (FGM) esta destinada a abordarlos saberes que
posibiliten la participacion activa, reflexiva y critica en los diversos @mbitos de la vida laboral,
politica y sociocultural. Se trata de un cuerpo de saberes que permite comprender la realidad
de manera compleja, y tomar una posicién respecto a las responsabilidades que le caben
dentro de la dindmica social. Esta referida a un grupo de saberes que se consideran
generales y comunes en la formacién universitaria tales como la Introduccién a la Filosofia o
Idioma Moderno, y un cuerpo vinculado a mudltiples disciplinas que complementan la
formacién especifica y que pueden ampliarse sobre todo en los espacios optativos.
La Formacién Especifica (FE) esta compuesta por todos los saberes, destrezas, técnicas y
metodologias que permitiran construir conocimientos acerca del campo artistico y
particularmente del quehacer teatral, tanto para la Produccién como para el analisis y la
reflexion sobre los hechos y practicas artisticas, poniendo siempre en juego el contexto
socio-cultural en el que se inscriben las mismas.
Asl también y entendiendo que el campo de saberes especificos de la cultura, el arte y el
teatro es plural, diverso y complejo, constituido por posicionamientos estéticos, ideoldgicos y
epistemoldgicos diferentes, y para aportar a la posibilidad de que los estudiantes puedan
construir una mirada compleja que les permita ir tomando decisiones sobre sus propios
procesos, la estructura curricular contempla -espacios curriculares optativos y electivos.
Losespaciosoptativosseranaquellosenlosquelosestudiantespuedantomar con mayor nivel de
libertad las opciones que se correspondan con sus intereses de formacion.
Los espacios electivos seran aquellos en los que los estudiantes deberan tomar una opcién
entre dos o tres espacios predeterminados por la caja curricular (A, B, C), ya sea para la
produccion artistica o con un propésito formativo similar en términos generales pero que
difieren en las poéticas o metodologias que se priorizan en la creacion. Esta eleccidon debe
realizarse en cada uno de los espacios curriculares mencionados como tales, de manera
indistinta y sin mantener continuidad con las elecciones anteriores o posteriores.
Con ello, se buscara permanentemente la construccién de nuevas miradas en torno al hecho
teatral, que historicen al teatro y sus categorias vigentes, a la vez que lo problematicen
ontolégicamente frente a la emergencia de nuevas experiencias tanto en el campo de las
artes escénicas como del arte en general.
Asi también, el disefio de un taller interdisciplinario en primer afio ha sido la modalidad
elegida para el desarrollo de los saberes teatrales vinculados al inicio de la produccion
escénica.
Los laboratorios intentan ser a su vez, espacios de articulaciéon entre teoria y practica, que
implican reflexién, creatividad, investigacioén, conceptualizacién y apoyatura bibliografica, de
tal modo que estos distintos tipos de saberes complejicen la formacion en la praxis teatral.

Ing. Agr. JOSE RAMON GARCIA

RECTOR

GHIZLRSIDAD NACIONAL DE TUCUMAN
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11. CONTENIDOS MINIMOS DE LOS ESPACIOS CURRICULARES

1.1. TECNICAS DE ACTUACION |

El juego como disparador del campo imaginario: situaciones, interacciones,
personajes. Comportamientos, tépicos. El desarrollo del campo perceptivo: la
dimensién atencional y la dimensién sensorial en un horizonte extra cotidiano.
Aproximacién a la construccion de un registro de ficcion: conflicto y situacion
dramatica. El cuerpo-mente del actor y el universo de la accion fisica. Diversidad de
estrategias de improvisacion: roles, produccion discursiva, devenir asociativo,

improvisacion estructurada El espacio como campo de exploracion para el actor:
tensiones fuerzas y oposiciones

1.2. LABORATORIO DE LA VOZ |

Plano experiencial: La escucha como fuente de informacién sonora. Modos de la
escucha del entorno sonoro: la escucha natural, la escucha reducida, y la

escucha privilegiada. Niveles de escucha: diferentes planos del sonido. Escucha
interna. Ecosistema sonoro.

Postura: Apoyo, pies, rodillas, columna vertebral, eje vertical. Relacién cabeza-
cuello-espalda. Respiracion: dinamica respiratoria (momentos); respiraciones
localizadas y respiracion total. Fonacion: El apoyo respiratorio para el habla y el
canto. Caracteristicas acusticas de la voz: altura, intensidad y timbre. Articulacion y
proyeccién de la voz hablada y cantada.

Plano tedrico-analitico: Bases epistemol6gicas de los estudios vocales en el campo
general del conocimiento. Paradigmas y enfoques: diferencias a partir de los
contextos en los que se inscriben. Del abordaje instrumental al enfoque pragmatico -
experiencial de la voz humana. Disciplinas del campo de los estudios vocales: la

g MO ) ’P_gc“;gvm\)cw‘ foniatria, el canto, la logopedia, etc. Complementariedades posibles. La voz en el
“)\(,\0

“w&\‘sa"“

teatro: historizacién de la técnica vocal en la formacién del actor en el siglo XX.
Vocalidades contemporaneas en performance.
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1.3. CORPORALIDADES ESCENICAS |
Conceptos de cuerpo y técnica - El cuerpo, conciencia sensoperceptiva-

Exteroceptividad y propioceptividad - Esquema e Imagen Corporal — Localizaciones,
formas y limites del cuerpo — La postura - Calidades de movimiento — Accién y
reposo — Fuerza y resistencia - Tono muscular — Economia del esfuerzo —
Movimiento euténico — Movimientos fundamentales de locomocion - Espacio
personal, parcial y total — Trayectorias, niveles y disefios— Espacio real y simbdlico —
Corporizacién de elementos musicales y sonoros- Ritmos propios y ritmos pautados
— simultaneidad, sucesién y alternancia — Cuerpo y objeto; objeto y movimiento;
objeto imaginario — Dramaturgia del movimiento — Relaciones de sentido -
Significado y significante — Montaje — Recepcién, apreciacion y analisis del discurso

dramético desde la accion y el movimiento.

1.4. TALLER INTEGRADOR DE PRODUCCION ESCENICA

Metodologias para la construccidon de secuencias dramaticas. Técnicas de
Improvisacion. Aplicacion de principios de estrategias de composicién. El proceso
creativo teatral, desde lo grupal y colectivo. Dinamicas posibles. Roles. Introduccion
al montaje escénico y a las dramaturgias vocales, corporales y actorales.

1.5. HISTORIA GENERAL DEL TEATRO

Multiples definiciones histoéricas del teatro: teatro como texto, escena y experiencia,
teatralidad, liminalidad, acontecimiento teatral, teatro popular, de masas y de élite,
teatro independiente argentino y teatro comercial. Espacios y representaciones
desde la Antigiledad a la época contemporanea, arquitecturas y espacios ptblicos:
teatro a la italiana y sus antecedentes en el teatro griego y romano, teatro isabelino,
teatralidades rituales, multiplicidad espacial de la Edad Media, el Renacimiento y la
contemporaneidad, Activismo. Escrituras y poéticas: la Poética aristotélica (tragedia
y comedia), clasicismo francés, drama burgués, respuestas anti aristotélicas: drama
isabelino y comedia espaiola, teatro épico, teatro posdramatico y creacion colectiva
latinoamericana. Concepciones histéricas del cuerpo, actores y espectadores:
mimo romano, juglar medieval, Comedia del Arte y clown, carnaval medieval y
andino, actor de la representacion, de la presentacion y espectactor.

1.6. CAMPO GRUPAL Y TEATRO

El Taller: espacio de aprendizaje grupal. Fundamentacion metodoldgica.
Herramientas para los momentos iniciales de integracién grupal.

Lo grupal: campo de problematicas y escena a construir. Dimension epistemoldgica
y marcos conceptuales sobre grupos. Visibilizar una mirada sobre el trabajo con
grupos donde lo teatral, lo ltdico y lo creativo son fundamentales.

El acontecer grupal. Roles. Creatividad. Coordinacién. Cuerpo. Formaciones

Imaginarias Grupales.
Texto y contexto grupal. La dimensioén institucional en los grupos.
Los procesos grupales en el teatro.El quehacer teatral y sus dispositivos grupales.

El teatro como herramienta para el trabajo con grupos.

2.1. TECNICAS DE ACTUACION Il
Accién -Espacio -Escena —Texto.
Acciéon - la verdad fisica del actor. El caracter real de la accién. Coherencia

organica. Partitura. Conceptualizacion teérico practica de la accién. Cuerpo de
areeccion. Entidad. Enunciacion de la accion. Concepto de corte en la lectura de la
accion. Integridad y solvencia de la accidn. Acciones parasitas. Accion anterior -

mwﬁ‘”&bf‘ posterior. Introduccion de los conceptos de presentacion y representacion.
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Espacio. Primer concepto del espacio como contenedor del montaje primario de la
accioén. Elobjeto como disparador o rastro de la accion.
Disefnopracticoyconceptualdelespacio.“Espacio”diferenciadodelugar”.La palabra
como accion. Valor absoluto de la palabra. La palabra como grafica, la palabra
como ilustracién. La palabra como accién. Secuencia. Analisis formal de la
secuencia. Resignificacién y adjetivacion de la secuencia. La escena. Texto
dramético. Texto espectacular. Composiciéon y montaje, dependencias.

2.2.LABORATORIO DE LAVOZ Il
Dramaturgia de la voz: de lo técnico a lo expresivo. Desarrollo de la creatividad a

través de la voz y el cuerpo. Colocacion: Impulso y sinergia entre el cuerpo y la voz
humana. Las variables. Energia, tiempo y espacio. Partitura corporal- vocal.
Ampliacién del registro: Altura. Intensidad. Timbre. Opuestos sonoros. Sentido de
composicion entre la voz y el cuerpo. Dialogo tonal vocal. Ritmos: Compas, pulso y
“tempo” velocidad), acento y subdivision. “Ritmo” y “gesto” como impulsor del
lenguaje plastico y musical en la creacién “tiempo” — “espacio”.

Poéticas sonoras: mondlogos y canto popular. Texto teatral. Autores Occidentales.
Canto: repertorio popular (clasica, romantica, contemporanea, etc.)

2.3.CORPORALIDADES ESCENICAS ||

La realidad fisica: El cuerpo como estructura segmentada. La gravedad como una
constante. Alineacién. Disefo: El caracter real de la accion del actor. El concepto de
coherencia organica. Partitura. La accioén: forma y desarrollo. Fluidez y plasticidad:
La linea ininterrumpida de la atencién. Elaboracion artistica de la accion. El sentido
fisico de la verdad: Las acciones y los esfuerzos subyacentes. El movimiento como
tema. Rudolf Laban y su analisis del movimiento. Miradas sobre lo escénico:
Composicién/montaje — organizacién/relacion. El pensamiento artistico. Autonomia
creativa del actor.

2.4.ELECTIVA | DE PRODUCCION ESCENICA

Se ofreceran tres proyectos de produccion escénica (A, B, o C) entre los cuales los
estudiantes deberdn optar por uno de ellos para aprobar la asignatura,
indistintamente de las que pueda tomar en las electivas posteriores.

A) ACTUACION
Desarrollo, elaboracién y composicion de escenas. Texto dramatico y texto
teatral; su tratamiento en la escena desde la actuacién. Produccién escénica e
instrumentacién basica para su funcionamiento (dramaturgia, espacio,
escenografia, utileria, vestuario, maquillaje, sonorizacién, etc.). Composicion y
Montaje, desde las posibles vinculaciones entre Texto Dramatico y Texto
. Espectacular. Elaboracién escenas, relacionando Accion, Espacio y Texto.

B) VOCAL
Desarrollo, elaboracién y composicion de escenas. Texto dramatico y texto
teatral; su tratamiento en la escena desde la voz. Produccién escénica e
instrumentacion basica para su funcionamiento (dramaturgia, espacio,
escenografia, utileria, vestuario, maquillaje, sonorizacién, etc.). Montaje sonoro
expresivo a partir de la produccién vocal del actor/actriz, como ejecutante ritmico
y de poéticas teatrales de autor.

C),,CORPORAL

MON GhR \tbesarrollo, elaboracion y composicién de escenas. Texto dramatico y texto

osE R
Rﬁcomoﬂ“c'“ instrumentacion basica para su funcionamiento (dramaturgia, espacio,

atral; su tratamiento en la escena desde el cuerpo. Producciéon escénica e
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escenografia, utileria, vestuario, magquillaje, sonorizacion, etc.). Montaje del
cuerpo en la escena: el movimiento como tema, desde un concepto de
coherencia organica, elaboracion artistica de la accion y su perspectiva escénica.

2.5.HISTORIA DEL TEATRO OCCIDENTAL

Teatro Occidental Europeo. Realismo, Naturalismo, Simbolismo y sus Autores

emblematicos. Vanguardias Histéricas y sus movimientos mas destacados.
Teatro Occidental Contemporaneo.

2.6.INTRODUCCION A LA FILOSOFIA

La cosmovisién del mundo griego. Platdn y Aristoteles.

Los modelos de salvacién y de felicidad. Cinicos, estoicos y epictreos.

El cogito de Descartes y la exaltacion del sujeto en el pensamiento moderno.
Nietzsche, la critica a la filosofia y la moral occidental.

Filosofias de la primera mitad del siglo XX. La pregunta por el lenguaje. La accion
politico-artistica: el pensamiento de las vanguardias.

2.7.HISTORIA GENERAL DE LA CULTURA

Aproximaciones al concepto de historia. La era de la Revolucion: 1780-1848. La era
del capital. 1848-1870. La era del Imperio: 1875-1914. Las guerras mundiales y el

periodo entreguerras. La guerra fria: 1945-1989. La era de la globalizacién: 1989 a
la actualidad

3.1.TECNICAS DE ACTUACION IlI
Entrenamiento del actor.

Los objetos y la relacién con el actor: el lenguaje de las formas animadas como
instrumento de construccioén actoral.

El actor solo en escena y el desarrollo de algunos principios del Unipersonal. La
composiciéon como principio creativo.

3.2.DRAMATURGIA VOCAL

Esquema corporal-vocal. “Cuerpo sonoro” o “caja de resonancia”. Liberacion la voz.
Amplificar el sonido. Espacios: cerrados- espacios abiertos. Musicalidad de la voz.
Creacion libre y autdbnoma del sonido vocal del actor/actriz. Polifonia vocal. Estudio
de diferentes voces, emisiones, registros y estilos. Analisis de diferentes paradigmas

en relacion a entrenamientos y usos de la voz del actor, desde enfoques histéricos,
diferentes escuelas, poéticas, culturas, etc.

3.3.DRAMATURGIA CORPORAL

Cuerpo y teatralidad; Del cuerpo “natural" a la artificiosidad convencional.
Materialidad escénica. Antonin Artaud y el lenguaje concreto y fisico de la escena.
Teatralidades de deslizamiento: Liminalidad, un teatro de transito y apareamientos.

Los estados del cuerpo: Energla: despliegue y fluidez. Irrupciones. El suefio del
cuerpo. El gesto cultural. La danza de la fragilidad. Un teatro “del espacio agitado”
(A. Artaud): La accion desplegada. El despliegue espacial, ritmico y grupal de la

accién. Los rastros de lo individual. La produccion grupal: El encuentro con el texto.
Nueva sintesis de materiales.

3.4.ELECTIVA Il DE PRODUCCION ESCENICA

Se ofreceran tres proyectos de produccion escénica (A, B, o C)entre los cuales los

estudiantes deberan optar por uno de ellos para aprobar la asignatura, indistintamente
%t\akla eleccién que haya realizado anterior o posteriormente

St
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A) ACTUACION

Metodologia de produccion artistica desde dramaturgias actorales. Realizacion de
una produccién escénica, teniendo en cuenta las artes escénicas
contemporaneas. La puesta en escena: seleccion, estructuracion y montaje de la
trama dramatica en funcion del ritmo y produccién de sentido. Composicion
Escénica: construccion de teatralidad y performatividad a partir de las relaciones
entre el sujeto creador y sus materiales escénicos. Mecanismos de extension e

insercion del producto en el medio cultural, social y comunitario. Grupos de
produccion y gestion.

B) VOCAL

Metodologia de produccién artistica, desde dramaturgias vocales. Realizacién de una
produccién escénica, teniendo en cuenta las artes escénicas contemporaneas. La
puesta en escena: seleccion, estructuracion y montaje de la trama dramatica en
funcién del ritmo y produccion de sentido. Dramaturgia y montaje del “Teatro
Musical". Texto dramatico- Texto espectacular. Abordamos la complejidad del género
donde coexisten bajo una propuesta estética, textos, canciones, musica, literatura,
danza, etc. Mecanismos de extension e insercion del producto en el medio cultural,
social y comunitario. Grupos de produccién y gestion.

C) CORPORAL

Metodologia de produccién artistica, desde dramaturgias corporales. Realizacion de
una produccion escénica, teniendo en cuenta las artes escénicas contemporaneas.
La puesta en escena: seleccion, estructuracién y montaje de la trama dramatica en
funcién del ritmo y produccion de sentido. La producciéon grupal. Despliegue espacial,
ritmico y grupal de la accion. Se tendra en cuenta el transito entre el cuerpo natural y
la artificiosidad convencional, busqueda de un lenguajé concreto, fisico y su
materialidad en la escena. Mecanismos de extension e insercion del producto en el
medio cultural, social y comunitario. Grupos de produccion y gestién

3.5.HISTORIA DEL TEATRO LATINOAMERICANO Y ARGENTINO

De las teatralidades indigenas a las formas coloniales en América Latina. El periodo de
constitucion teatral en Argentina (1700-1884). El circo criollo y el gauchesco teatral
argentino. El sainete y el grotesco criollos. El Movimiento del Teatro Independiente. Las
orientaciones poéticas en la dramaturgia latinoamericana y argentina de las décadas
1960-1970. Apropiaciones latinoamericanas de los lenguajes escénicos brechtianos. El
docudrama latinoamericano (México). La “creacién colectiva latinoamericana”. Teatro y
dictadura en el Cono Sur. El terrorismo de Estado en Argentina. Rupturas socio
estéticas en los campos teatrales: exilio, censura, persecucién y autocensura. El ciclo
de Teatro Abierto. El teatro en el periodo de la postdictadura. Los discursos teatrales
latinoamericanos en el contexto de la postmodernidad y la globalizacién. La
modernizacion escénica del siglo XX en el Noroeste Argentino: sus caracteristicas

poéticas e identitarias. Los debates estéticos regionales (NOA) en el campo de la
actuacion y la direccion teatral.
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3.6.SISTEMAS ESCENICOS |

La puesta en escena: del texto dramatico al texto espectacular. Tipos de espacio:
esceénico, extra-escénico, dramatico, teatral. El disefio espacial como organizador de la
mirada del espectador. El actor como constructor de espacios. Evolucién del espacio
teatral. Escenarios contemporaneos. La escenografia y el actor: los elementos

escenograficos, la utileria, el vestuario y el maquillaje puestos al servicio de la creacién
actoral.

Ing. Agr. JOSE RAMON GARCIA

RECTOR
UNIVERSIDAD NACIONAL DE TUCUMAN
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3.7.ESTETICA

Modos de produccion. Experiencia estética. Estética de la recepcion. Modernidad.
Estructuralismo. La estética del siglo XX. Postmodernidad — Posestructuralismo.
Contexto histérico de la aparicion del pensamiento posmoderno. La deconstruccion en
el arte. La estética de fin de siglo. Claves para comprender el arte actual. Critica de
Arte. El realismo critico. B.Brecht y la modernidad. La teatralidad en el marco de las
teorias de la postmodernidad. La deconstruccion en el teatro de Artaud, su doble,
crueldad, la peste, el rito, locura poética, los érganos.

El cuerpo en la construccién de teatralidad. Una mirada de los distintos abordajes del
cuerpo como lenguaje teatral en grupos de teatro independiente en el Noroeste
Argentino. La disolucion de los limites; lo teatral y contaminacion con otras
manifestaciones artisticas, teatro danza, performance, y con nuevas tecnologias.
Teatro posdramatico. Critica teatral como fenémeno sociocultural.

3.8.PSICOLOGIA Y ARTE

Concepto de sujeto: sujeto efecto de lenguaje, de dispositivos de poder y de
genealdgica.

Escena e inconsciente. Escena artistica, creacion e inconsciente. Arte y subjetividad.

4.1.SISTEMAS ESCENICOS II

Elementos escenograficos: Dispositivo y médulo escénico. Materialidades. Las
relaciones del espectador y del espectaculo en la construccién del espacio escénico.
Espacio dramatico. Espacio teatral. Espacio escénico. Espacio escenografico. Espacio
espectatorial. La signica de la puesta en escena.

Modos de produccién de la puesta escénica y su relacion con los condicionantes:
coyunturales, politicos, sociales, fisicos y técnicos.

4.2.PRACTICAS ESCENICAS

Contenido transversal: la dindmica grupal y el grupo en el proceso creativo. Reflexion y
analisis critico sobre la propia practica.

Procesos poéticos de escenas dramaticas. La estructura dramatica. Representacion y
realidad. Pensamiento y tiempo. Construccion de sentido. Planificacion de puesta en
escena. Accion dramatica.

Procesos poéticos de escenas posdramaticas. Presentacion y realidad. Deconstruccion
de lo narrativo. Experimentaciéon en una puesta en escena. Presencia y experiencia.
Teatralidad.

Procesos de creacion de escenas liminales. Cuerpo y espacio. Realidad y ficcion.
Disefo y realizaciéon de una performance. La performance como transmisién de
saberes y memorias. Efectos de presencia y efectos de sentido. Performatividad.

4.3.TEORIAS Y ANALISIS DEL ACONTECIMIENTO TEATRAL

Géneros discursivos sobre las practicas escénicas: la critica. Tipos de critica y
funciones. Relacion con los circuitos de las practicas escénicas.

El texto dramatico y sus relaciones con la puesta en escena: texto dramatico, texto de
la puesta en escena, texto espectacular.

El teatro como categoria problematica. Diferentes perspectivas en la constitucién de los
estudios teatrales: historiografia e historia oral. Semidtica, sociologia, antropologia.
Poéticas, memorias e identidades. Filosofia del teatro: el teatro como acontecimiento
convivial, poético y espectatorial. Los procesos creativos. Los lenguajes artisticos en
las practicas escénicas. Dramaturgias de la escena. Perspectivas liminales. Practicas
escénicas sociocomunitaria. La construccion de sentidos: la obra artistica como texto
polisémico. El espectador. Experiencias en la formacién de espectadores.

Ing. Agr. JOSE RAMON GARCIA
RECTOR
UNIVERSIDAD RACIOHAL DE TUCUMAN
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El acontecimiento teatral en sus diversas manifestaciones contemporaneas. Los textos
y las practicas escénicas en relacion con sus contextos de produccion. La incidencia de
los movimientos sociales en las practicas

escénicas.Laconstituciéndelcampoteatral. Agenteseinstituciones.Circuitos de
produccién y circulacién de las practicas escénicas. Relaciones con los contextos. El
campo teatral tucumano: vinculaciones y proyecciones en el NOA.

4.4.HISTORIA DE LA CULTURA LATINOAMERICANA

La historia cultural como trama de significacion social; la especificidad americana;
poder, ideologia y religion en los nudos de la historicidad americana; procesos
histéricos criticos: poblamiento e historia indigena, el trauma de la conquista,
independencia, construccién de los estados nacionales, modernidad y progreso,
populismos, neo-colonialismos, dictaduras, represion y resistencias.

5.1.LABORATORIO DE ACTUACION

Creaciéon Colectiva. Improvisaciéon Actoral. Dramaturgia de Actor. Dramaturgia del
Director. EI método de creacién colectiva como poética Latinoamericana. El actor
creador y la actuacién en la construccién dramaturgica, escritura escénica y
produccion de sentidos. Procedimientos técnicos y artisticos de creacion de
materialidades escénicas. Teatro documento. Biodrama y Relato Personal.

5.2.LABORATORIO DE DIRECCION

La escena como un sistema complejo: cuerpo-espacio-tiempol/la direccion teatral en
el proceso histérico y en el contexto local / poéticas de direccién contemporaneas e
histéricas/las dinamicas grupales y el rol de la direcciéon o coordinacion - la direccién
colectiva o la obra sin autoria / la gestién y la produccién teatral como politica
cultural (leyes y reglamentaciones vigentes) / la experimentacion teatral desde el
punto de vista de la direccién: Dramaturgia de Direccién / El espectador:
construcciones politicas de la mirada.

5.3.LABORATORIO DE INVESTIGACION TEATRAL

Discusion sobre la investigacion en artes y algunos aspectos disciplinares que
permitan situarnos de manera critica ante el campo teatral. Comprension de los
modelos epistemoldgicos que marcaron la direccién de los saberes cientificos.
Abordaje del concepto de cultura desde diferentes perspectivas. Andlisis de las
metodologias de investigacién de disciplinas afines que marcaron rumbo a la
investigacion en artes escénicas. Estado de situacién de las metodologias de
investigacion especificas en artes de la escena, sus caracteristicas vy
particularidades. Los aportes de las teorias de coloniales.

\"3‘ 5.4.ELECTIVA Ill DE LENGUA EXTRANJERA
Nl =
%\3’0&0 & Se ofreceran dos asignaturas (A o B) entre los cuales los estudiantes deberan optar
0\’\\;\:9 > para aprobar la asignatura.
2

A) FRANCES

El idioma francés como instrumento de comprensién y acceso al conocimiento
técnico especifico.

Competencias discursivo-textuales. Reflexion focalizada en la funcion social de
los textos. Estudio de los textos de especialidad, desde su dimensién histérico-
social y desde sus regularidades discursivas constitutivas (géneros del
discurso secundarios. Habilidades para interpretar textos propios del discurso
estético.
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B) INGLES

Textos en inglés de la especialidad en las areas artisticas. Traduccion y
comprension textual como acto de comunicacion y como hechos culturales con
una dimensiéon multifacética. Dominio en el reconocimiento de estructuras
lingtisticos-textuales caracteristicas del discurso de las artes. Practicas de
traduccién como contribucién al pensamiento critico y a la conciencia sobre los
valores de la propia cultura y la apertura para ubicarse respecto a otras.

5.5.0PTATIVA |

5.6.O0PTATIVA Il

5.7.ELECTIVA IV: TRABAJO FINAL DE GRADUACION

Se ofreceran tres alternativas (A, B, o C) entre las cuales los estudiantes deberan
optar por una de ellas para realizar el trabajo final de graduacion, indistintamente de
las decisiones que tomé anteriormente.

A) LABORATORIO DE ACTUACION

Preproyecto. Pautas de investigacion tedrico-practica orientada hacia la
construccién del Proyecto Final de Graduacién desde un doble objeto: a) Una
produccién espectacular de caracter escénico desde la perspectiva del actor
creador. b) Un informe escrito que dé cuenta del campo conceptual
investigado y de la bisqueda tedrico-practica de dramturgias de escena,
realizada durante el proceso conducente a la producciéon espectacular de
caracter escénico.

B) LABORATORIO DE DIRECCION

Preproyecto. Pautas de investigacion tedrico-practica orientada hacia la
construccién del Proyecto Final de Graduacion desde un doble objeto: a) Una
produccién de caracter escénico desde la perspectiva de la Direccién y Puesta
en Escena. b) Un informe escrito o cuaderno de direccion donde ademas los
marcos conceptuales investigados de acuerdo a los intereses personales del
futuro graduado, adjunte también todos los planos y bocetos (escenografia,
luces, vestuarios, disefio sonoro, recursos audiovisuales, otros) que den cuenta
de la propuesta estética de su dramaturgia de direccion.

ik C) LABORATORIO DE INVESTIGACION TEATRAL

ok
QQ“\Q,‘\ ’

Este espacio propone el desarrollo de un Proyecto de Investigacion en el que se
profundice -mediante el pensamiento critico y/o la construccién poiética- algun
tema especifico de las artes escénicas elegido por los alumnos, con las
herramientas metodolégicas de la Investigacion en Artes. El espacio se
posiciona sobre bases epistemoldgicas donde la préactica escénica y la teoria se
articulan, permitiendo al alumno-investigador ser parte e intérprete de una
realidad poética, material y conceptual que lo atraviesa como artista y pensador,
enfocado en su territorio cultural.

: Nofal,R.(2010).El Teatro en Tucuman (1958-2001)- Una Mirada. Apuntes Tedricos:
todoteatronoa.blogspot.com/2011/02/teatro-en-tucuman-1958-2001-una-mirada.html!
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